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Salto no tabuleiro

Notas breves sobre pintura e jogo,
apartir do trabalho de Heron P. Nogueira

Ha& um equivoco que insiste em assombrar as salas de exposicao: a ideia de que olhar para uma
pintura € um exercicio de traducdo. Vivemos sob uma espécie de ansiedade que nos leva a procurar,
atrés da mancha de cor, um texto escondido ou um cddigo que valide a nossa presenca diante da
obra. E como se a experiéncia visual so fosse legitima se pudesse ser convertida numa forma
linguistica, como se a compreensdo fosse uma obrigacdo de descodificar um segredo, uma
mensagem subliminar e que, para a decifrar, tivéssemos de estar, de certo modo, capacitados para
Iss0. E sO alguns, assim, estariam capacitados para isso. Mas a pintura, tal como a entendo, néo é
uma mensagem encriptada a espera de um intérprete; €, antes de tudo, um jogo. E isso nada tem que
ver com aideia de distracdo, pelo contrario: quem o observar com atencao percebera que jogar € um
ato que exige presenca. Pintar e olhar para uma pintura é também isso: uma prética sistematica onde
0 artista e 0 espectador entram, por assim dizer, numa negociacéo com a matéria. 1sso significaque o
pintor ndo chega a tela ou ao papel com uma vontade fechada ou um destino antecipado. O que é
verdadeiramente vital e interessante no trabalho do pintor € o facto de ele ndo saber, a partida, onde
val chegar. Posso imaginar, e confirmo pelo testemunho de algumas conversas que trocamos, o
Heron P. Nogueira a passar horas — dias — diante de uma obra em curso, a observar o
comportamento da tinta & claridade do espaco do atelier ou a relacio entre duas cores. E, digamos
assim, um exercicio que se desenvolve numa légica de pergunta-resposta, guiado por um dialogo
fisico que sb termina quando a matéria deixa de motivar perguntas.

Entrar nesta exposicdo exige, por isso, um gesto elementar de despojamento: deixar a porta o
"manual de instrucdes' gue trazemos debaixo do brago quando visitamos uma galeria. Porque se
Instalou um vicio contemporaneo de querer "perceber” o que o artista quis dizer, como se o artista



fosse 0 emissario de uma verdade e nos agueles que aguardavam pela sua revelacdo. Mas, e se néo
houver nada a perceber? E se a pintura for apenas — e "apenas’ é aqui realmente importante — o
resultado de uma atencdo movida sobre uma superficie?

E necessario fazer justica cronoldgica & forma como nos relacionamos com a pintura, e é nela que
reside o primeiro grande desafio. Ele define-se por percebermos o seguinte: no seu atelier, o artista
habita um tempo que é circular, elastico e, acima de tudo, lento. Tem que ver com o tempo da
secagem, da espera pelaluz certa, do recuo fisico para observar atela novamente, do arrependimento
que levaarasurar e, por vezes, arecomecar. Cada obra contém, em poténcia, horas de observacéo —
€ um tempo que se sedimenta sobre 0 suporte como camadas geol 0gicas de decisdo e de divida. A
pintura de Nogueira ndo se apressa; ela exige-lhe paciéncia e uma disponibilidade para que o gesto
N80 sga apenas uma reacdo, mas uma resposta maturada. No entanto, quando essa mesma obra
chega a parede da galeria, ela enfrenta um outro tempo, o do "consumao". Por vezes, entramos nas
salas de exposicdo com o tique nervoso de quem quer "ver tudo" em poucos minutos. Olhamos,
registamos a mancha, rotulamos e passamos a forma seguinte. Um modo de ver que ignora a
presenca fisica da pintura e a substitui por uma validagao intelectual rapida. Mas este conflito de que
falo, entre o tempo da mé&o e o tempo do olhar € central no trabalho de Nogueira, pelo que, ao
propormos que a entrada na galeria sgfa uma entrada num jogo ou numa brincadeira, estamos, na
verdade, a sugerir um abrandamento. Que 0 jogo n&o sgja jogado a pressa, mas que a brincar nos
libertemos do tempo e das horas. Se olharmos para uma destas pinturas com a mesma rapidez de
guem consome uma imagem de Instagram, ou um cartaz publicitério, as "armadilhas’ de que ele nos
fala nunca chegaréo a disparar e os "cadeados’ permaneceréo fechados.

Se gjudar, pensem numa crianca a brincar: a seriedade absoluta, a concentracdo férrea, 0 modo como
as regras sio inventadas & medida que a necessidade do jogo as dita. E essa a natureza do jogo de
gue vos falo. Porgue € também essa, segundo entendo, a natureza do trabalho de Nogueira: no seu
atelier, a pintura ndo é um projeto planeado, mas a tal negociagao. A tinta escorre, e o artista tem de



decidir se aceita esse desvio ou se 0 contesta (é um exemplo); quer dizer, ha entre ele e a obra uma
conversa constante entre o que o artista quer fazer e o que a pintura exige ser. Podiamos até dizer que
afirmar que o artista "faz" uma pintura é, em certa medida, uma imprecisdo. No caso de Nogueira,
funcionaria aideia de que ele a permite, de acordo com o que por ela € dado como possivel. E é esta
autonomia da matéria que coloca a pintura no campo da ontologia. Pintar é também saber ouvir, &
entender a obra como um parceiro de didogo autobnomo, com a vontade propria que lhe garante,
digamos assim, a sua vitalidade! Se o artista pudesse saber exatamente como e quando a pintura
termina, a pintura ficaria seca e inerte; mas, na medida em que resiste, elatorna-se viva.

Tal autonomia transita do atelier para a galeria e, assim, quando nos colocamos diante destas
superficies, € justo percebermos como a obra continua a exercer a sua soberania, que, por isso, ela
nao se deixa apreender de uma sb vez, justamente por subsistir enquanto conjunto de relagcbes mais
OuU menos perene na sua forma compreensiva. Para o espectador, aceitar esta autonomia significa
aceitar que a obra tem o direito de nos ignorar ou de nos confrontar. As vezes, a pintura pode impor
uma distancia, outras, convidar-nos a cair na profundidade cromatica, compositiva, etc. Trata-se de
uma relacéo de coexisténcia, e ndo de submissao a ela, que permite ver a obra como um mundo em
S mesma, com as suas proprias lels, as suas proprias exigéncias. Por isso, entendo que tratar a
pintura como um parceiro auténomo &, no fundo, reconhecer que a arte € um processo de negociacéo
sem fim. No atelier, o artista negoceia com a quimica e com 0 gesto; na galeria, nés negociamos com
a nossa percepcao e com as nossas memarias, a nossa sensibilidade. Em ambos os casos, aobra e o
elemento ativo, o polo que gera a tensdo origindria. E, se estivermos dispostos a ouvir as perguntas
gue as pinturas nos fazem — perguntas que ndo se formulam em palavras, mas em vibragbes de luz e
peso —, perceberemos que o0 jogo de Nogueira ndo € sobre o que ele fez, mas sobre o que a pintura,
agora, nos faz ser: presentes, atentos e, acima de tudo, disponiveis para o que dela vier.



Neste caso, o titulo "Armadilhas e Cadeados' n&o deve, iguamente, ser lido como um enigma
literério. Esquecamos, por ora, os dicionarios. Deixemo-nos atravessar pelo som, pela textura das
palavras. Elas proprias, sdo parte do jogo, da brincadeira, sGo conceitos lancados ap espaco que se
juntam ao jogo das manchas sobre atela e o papel. Trata-se do jogo de desaprender. O convite que 0
trabalho de Nogueira nos faz é o de um saudavel estado de ignorancia que, em vez de ver "uma
arvore" ou "uma estrutura’, veja o verde, a linha hesitante, o peso da tinta sobre 0 suporte. E aqui
chegamos a um ponto crucial deste sistema de jogar: a liberdade. Ao aceitarmos que estas pinturas
nao tém um significado fixo e fechado, ganhamos a liberdade de as habitar sem 0 medo de errar ou
de n&o sabermos o0 que fazer com elas. SO que aqui, em acordo com o que jafui procurando afirmar,
nao existem "erros' de interpretacdo, pois estamos perante um tipo de jogo que se inventa a Sl
mMesmMo enguanto acontece. Se uma mancha te recorda o mar, aceita 0 mar; e se depois elate parecer
apenas uma mancha de azul, aceita o azul. As duas experiéncias so legitimas, e nenhuma melhor
gue a outra. No fundo, o convite é este também: deixar que as sensagfes prevalecam; e a Unicaregra
do jogo dado é esta: estar ai simplesmente, disponivels para brincar com o olhar, para nos deixarmos
encurralar por uma composi¢cao ou libertar-nos por uma transparéncia, a semelhanca do que acontece
guando ouvimos musica, nos deleitamos com a tempestade ou com o sabor de um jantar delicioso. E,
no fim de tudo, ao sairmos da galeria, pode ser que tenhamos aprendido a preferir 0 jogo a solugéo.

Maria Joana Vilela, Lishoa, 2026.









Espinhos, 2025, Oleo sobre tela, 30x40cm



Goias Velho, 2025, Oleo sobre tela, 40x60cm



Coisas Penduradas, 2025, Tempera Ovo e Oleo sobre tela,



Meu Baralho, 2 Ouros, 2025, Oleo sobre tela, 40x40cm



Bandeira, 2025, guache sobre papel, 63x37 cm



11, 2025, Oleo sobre tela, 40x30cm



Sem Titulo, 2025, Oleo sobre tela, 50x50cm



Semtitulo, 2025, guache e tinta acrilica sobre papel, 42 x29,7 cm



Lurker VII, 2024, Oleo sobre madeira, 18x23.5cm



Chuva Fina, 2025, Oleo sobre tela, 150x100cm



V.O.U.N. (Mulnerant Omnes, Ultima Necat.) , 2025, guache sobre papel, 65,5x50,5 cm






A Grande Fuga, 2024, Oleo sobre tela, 60x80cm



Sna, 2025, guache sobre papel, 29,7x42 cm



Universo Bélico, 2025, Oleo sobre linho,100x160cm (100x80x2)



RE: , 2025, guache sobre papel, 29,7x42 cm



Problema mereol dgico (constelacbes), 2025, guache sobre papel, 150,5x, 100,5 cm



5 Chagas, 2025, Oleo sobre linho, 55x70cm






Brilho, 2025, guache sobre papel, 29,7x42 cm



Kalila & Dimna, 2025, Oleo sobre linho, 100x120cm



Homens de ciéncia do século XXI, 2025, guache sobre papel, 29,7x42 cm



Tempo Emprestado, 2025, guache e tinta acrilica sobre papel, 75,5x101 cm



Sem Titulo, 2023, Oleo sobre tela, 24x30cm



A Chuva, 2024, Oleo sobre tela, 75x110cm



Armadura, 2025, Oleo sobre tela, 50x55cm









